Pozori$na / kazali$na kritika

VRIJEME GORCINE |1 SVEOPCEG RASAPA

Uglie$a Sajtinac: Hedersfild, redateljica Aleks Cizholm, Jugoslovensko dramsko pozoriste, Beograd

Potpuno, ali ¢udesno moéno je Ugljeda Sajtinac anali-
ti¢ki pronicao u strukturu materije koju je odabrao za dram-
sku obradu, zasijecao u bolesna ¢vorista jednog drusStvenog
bica, bez obzira kako se ono zvalo, drzavna zajednica koja
je prskala po svim Savovima, ili jedna generacija evidentne
mladosti, ali koja se rastrojila u niz pojedinacnih sudbina
koje se, uglavnom nisu snasle u povijesnom kovitlacu koji
je lomio sve pred sobom, nekada$nje mocnike obarao na
pod Saljudi ih u pijanstvo beznadeznosti, mladi su postajali
tridesetogodisnjaci, optereceni nezadovoljstvom, a najm-
ladi se izivljavaju u seksualnim skarednostima. I sve je to
Ugljesa Sajtinac uspijevao da svede u okvire svoje drame,
koristeéi se metodom otvorene dramaturgije ¢iji su okviri
bili Siroki, scenske situacije, iako su slijedile jedna iza
druge, nisu stajale u onoj strogoj uslovnosti kojom se
odlikovala klasi¢na drama, ali tu slobodnu uslovnost
Ugljesa Sajtinac nije zloupotrebljavao dovodeéi otvorenu
dramaturgiju u konfuziju nereda. No, najimpresivnija je
bila postupnost kojom je zarivao svoju sondu u materiju pa,
umjesto da se fabulativni tok kretao hotizontalnom linijom,
smjer je vodio u dubinu iz koje su junaci izlazili s uvijek
dogradivanom unutarnjom karakterologijom. Scene su
nosile u sebi sintagmatsku energiju cjelovitosti, ali s
mogucénoscéu da se otvaraju prema novim horizontima. I to
je bila okosnica za prevodenje dramskih tkiva u scensku
storiju.

U tu sintagmatsku otvorenost ulazila je rediteljka Aleks
Cizholm, oslobadajuci iz njih i ono §to je oblikovalo i vri-

jeme nastanka predstave, i Sirinu prostornosti, olicenu i
samim naslovom drame, "Hadersfild", pronicala u men-
talne odredbe lokalnog prostora iz kojeg je drama ishodila,
raskrivala stvaralacke potencije svakog aktera predstave
sluzedi se razli¢itim modelima scenskog oblikovanja, od
fizickog teatra, katkad i teatra apsurda, ali stvarajuéi i
limane unutarnjeg prostodusja kada se susreéu nekada tri
Skolska druga, posebno u sceni kada se prisjecaju svojih
Skolskih drugova koje je sudbinski vihor rasijao prostorom
koji nema granica. Ali, bez obzira koliko razli¢iti bili medu
sobom, svi oni govore jedinstvenim generacijskim jezikom,
prelomljenim kroz koprenu osobnih sudbina. Sve je to usp-
jela detektirati redateljka Aleks Cizholm, i svemu tome
naci scensku formulaciju, oblikovala Siroko polje u kojem
su glumci, s lakocom, pronalazili determinante svojih
osobnosti, osobnosti likova koje su tumacili. I desilo se ono
§to jednu predstavu ¢ini istinski velikom: likovi u inter-
pretaciji glumaca koje smo susreli na pozornici, oslobadali
su se "zmijskog svlaka" fikcionalnih odredenja u dramskoj
storiji, iskoracivali iz svoje literarne pozornosti i
ukoracivali u svijet stvarnog.

Vrijeme zbivanja je - vrijeme sadasnje. Vrijeme gorcine
i sveopceg rasapa. Vrijeme posrnuca i lomljenja svih
mogucih iluzija, vrijeme u kojem se petnaestogodi$nje
djevojcice podaju bludu, a tridesetogodisnjaci ih koriste ne
radi zadovoljavanja svojih seksualnih poriva, vec iz
odmazde svih egzistencijalnih svojih ¢voriSta. To je priz-
nanje da se dalje ne moze.
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Stuktura drame i njene scenske projekcije data je u vidu
pric¢e u pri¢i. Okvirnu pricu ¢ini sukob oca i sina. Ali to
nije sukob generacija kako bi se, na prvi pogled, ¢inilo, ve¢
sukob dva zivotno razbastinjena covjeka: jedan je skliznuo
s trona Zivotne uspjesnosti, $to mu je omogucavalo vrijeme
proslo, to skliznuée on utapa u alkoholu, razara porodicu i
raskuduje kucu, drugi je izgubio putanju prema
buducnosti, nestalo je miljokaza, orijentacije u vremenu i
prostoru, u tom Zivotnom vakuumu stoje jedan naspram
drugog kao dva okljastrena stabla. Tim se ¢inom ispun-
javaju dvije scenske situacije: prva i posljednja (mada iza
posljednje situacije postoji jo§ jedna scena, neka
mogucénost bar moralnog prociséenja). Unutar te okvirne
price razvija se pri¢a o zbrajanju svega Sto oliava
promasenost generacije koja ulazi u tridesetu godinu
Zivota, jedno desetljece manje od junaka Mese Selimovica
iz "Dervi$a i smrti", Ahmeda Narudina, koji kaZe da nema
nuznih energija da krece dalje, a ni mogucnosti da se vrati
u neka pribjezista od surovih iskuSenja. Tu unutarnju pricu
ispunjavaju njih Cetvorica - jahaca apokalipse - i svaki od
njih ima svoju boju neostvarenosti. U njihov krug se uplice
i jedna djevojcica, sa svojim djetinjskim atributima, osim
prijevremenih iskuSenja. Oni oblikuju kloaku jedne
Zivotne sredine, unose svoju istroSenost iluzija, svoje
pomirenje s nekim cinovnickim sluZzbovanjem 1 ranim
ustajanjem, sa svojim odlaskom u inostranstvo gdje rade
do krajnjeg iscrpljenja, a Cetvrti je, vec i ranije, utonuo u
duhovno pomracenje i fizickim osakacenjem. Djevojcica
je amblem rastoCenosti, mada ima oblik bulke. Imena su
im nasumicéna, s blagim koloritom tradicionalizma: Rasa,
Ivan, Dule, Igor i Milica. Dvojica od njih su protagonisti
scenske razrade: Rasa je nosilac dinamizma, zamajac kre-
tanja zbivanja, od njega potjecu sve akcije, on dinamizira
medusobne odnose, stvara ¢voriSta sukoba i njihovih razr-
jesenja, podstice i zaustavlja radnju. Sve je to spregnuto u
njegovo ime - Raga. Tumacio ga je Goran Susljik. On je
olicenje neistrosene inteligencije, ali zapustene i zakorovl-
jenje, prekinutih studija i zatomljenog pjesnickog talenta.
Zivi s pijanim ocem koji ga, u napadu pijanstva, izgoni iz
kuce, a, kada se udalji, trazi ga cak posredstvom policije, s
istinskim o¢inskim zazivom: " Prijavljujem nestanak dete-
ta". On je sonda koja se zariva u skrivene prostore svojih
sugovornika, osvjetljuje ih 1 plasira, puni istinu o njima. U
samoj interpretaciji on se koristi metodom uzivljavanja,
trazenja mogucnosti pune identifikacije s likom, ali,
istovremeno, otkriva u sebi zacudnu energiju kojom je
vajao svoj lik. Glas mu je prodoran, geste Zive, mizanscen
nepredvidljiv otimajudi se bilo kakvoj shemi, on vaja svoj
lik cizelirajuci detalje, ali ne narusavajuci cjelinu, lik mu
se pojavljuje do opipljivosti, neposredne prepoznatljivosti,
oslobada se fikcionalnih nanosa svoje literarne post-
varenosti i ukazuje se u svjetlu svoje stvarnosne punine.
Njegova je govorna energija gotovo zadivljujuéa i njome se
definira atmosfera odredene scenske situacije, bez
patvorene "dogradnje" lika izglumljivanjem, onim
poraznim "kao da". Njegova je kreacija satkana od -
prirodnosti!

Druga paradigmatska okosnica dramskih zbivanja jest
kreacija Nebojse Glogovca u liku umno i fizicki
poremedéenog Ivana. I, ako bismo igru Gorana Susljika
mogli oznaditi "dinami¢kom metaforom" scenskog zbivan-
ja, igru Nebojse Glogovca bismo mogli predstaviti
"prosirenom metaforom", kako je veliki srpski helenist
Milo§ Burié nazvao Homerov na¢in komponiranja poetskih
slika "ruzoprstih" junakinja. Njegov lik ne pokreée radnju,
ved je zaustavlja u datom trenutku preispitivanja onoga $to
se zbivalo i koje on poku$ava obnoviti, ali zastaju u njegov-
0j pomudenoj svijesti. On je svoj lik doveo do onog stupn-
ja originalnosti u kojem se stacioniraju sve smislene odred-
nice njegove, i teSko je zamisliti nekog drugog protagonista
ovog lika, koji bi pronasao drugaciju formulaciju i oslobo-
dio se onog paradigmati¢nog kojim je Nebojsa Glogovac
oblikovao svoj lik. Njegov stakato govor, doslovno
prevoden, nudi se u takvoj svojoj punini da je nemoguce
zamisliti njegov lik izvan ozracja u kojemu ga je Glogovac
smjestio. On je, na volSeban nacin, pronalazio cezure koji-
ma je presijecao misaoni tok dajuéi mu paranoi¢nu vizuru,
pronalazio akcente kojim je razotkrivao pomjerenu logiku
njegovog zamraCenog uma, pronalazio intonativne udare,
obi¢no na pocetku neke odlomljene dionice govora, ali bez
napasnosti glumackog htijenja, s cudesnim razumjevanjem
logike pomjerenog govora, kao da skuplja krhotine neke
skupocjene amfore i pokusava da ih vrati na njihovo prirod-
no mjesto, ali je nemogucde prikazati pukotinu, iz kojih se
oslobada smeda boja terakote.

Zensku junakinju, Milicu, tumaéila je Tijana
Mladenovié. Ona u lik ulazi sa svojim fizickim datostima,
djetinjskim izgledom 1 lica i tijela, glas joj se realizira u
visokim sferama soprana, jo§ nedozrelog od djetinjskih
nanosa, tijelo je osnovni vokabular od kojega gradi svoje
reCitativne dionice, krece se rubom scenskih zbivanja, u
nudenju tijela kao da nalazi jedino moguce ishodiSte iz
zagusene atmosfere koju ona, zapravo, i ne primjecuje i to
je ono osnovno obiljezje njene tragicnosti.

Dule, u interpretaciji Vojina Cetkoviéa i Igor Damjana
Kecojevica, unosili su u igru onoliko stvaralackog dinamiz-
ma koliko je bilo potrebno da se odrzi ona ravan koju je
oblikovao Goran Suslji¢, ugradivali se u &voriste i izlazili iz
njih s osjecanjem nuzne mjere koja je bila potrebna da se
odrzi atmosfera.

Josif Tati¢, kao Otac, ponudio je svoj lik prepoznatljiv s
malih ekrana, robustan, s pijanskim govornim kaskadama,
ali topao i nenapadan.

Scenograf Marija Kalabi¢ je u scenski prostor unosila
samo ono najnuznije za razvijanje radnje, ali je, istovre-
meno, tome prostoru davala neki mir, o¢uvano dostojanst-
vo, pomalo poetski intonirano, koje je dolazilo iz prezivl-
jenog vremena i javljalo se kao kontrapunkt ili platno na
kojemu su bili jo§ vidljivi Zivotni grafemi koje su ispisivali
protagonisti igre. Toj "diskreciji" pridruzivali su se i kosti-
mi Jelisavete Tati¢ - Cuturilo.

Gromoglasnim aplauzom su akteri predstave ispraceni
sa pozornice.

Vojislav Vujanovic

yi 19. XTI 2007.
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Razgovor s protagonistom

Kada ste reRli da je komad tako teéno i dobro napisan Rao da je
englesRi, interesantan je podatak da je on svoju premijeru imao
upravo u Engleskoj, pa tek onda u Srbiji, $to svakako, potvrduje
njegovu univerzalnost?!

Pa da. On je ¢ak doradivan , ili zadnja ,,ruka“ mu je radena
tamo, jer Ugljesa je radio u nekoj radionici u Britaniji upravo
sa rediteljkom (op. autora Aleks Cizholm- Alex Chisholm),
koja je, inaCe, po struci dramaturg. Ovo, zaista, potvrduje da
ne moze§ da napravi§ niSta univerzalno, ako ne krene§ od
necega §to tebe dira, iz Cega ti crpis, ono §to je tvoj, ne jezik u
onom ograni¢avaju¢em smislu, nego jezik kojim si se naucio i
da diSes i da govori$ i da menja$ emocije. E, tek onda si sigu-
ran da moze$§ da napravis nesto §to ¢e prepoznati ljudi u razn-
im delovima zemlje i to je osim talenta i stru¢nosti koju
Ugljesa ima ¢ini mi se bilo presudno. Pisao ga je iz svoje
utrobe 1 govori o neCemu §to verovatno i dan-danas boli, ali,
valjda, se malo zalecilo, kao §to smo se mi zalecili igrajuci
predstavu.

Hadersfild je prica o prijateljstvu, razumijevanju, o prob-
lemima Kkoje ne Zelimo da vidimo, ali su svuda oko nas. To
je prica koja se tiCe svih nas u ovim zemljama u tranziciji,
prica ljudi koji su presli tih ,,famoznih*“ 30 godina, s tim
da je od toga jedna decenija prosla u nekom vakuumu, u
»heznanju“?!

Jeste, ¢ini mi se da nije to pitanje samo nas u Srbiji. Ovo
je pitanje i onih u Engleskoj, ali, naravno, da su to oni bazi¢ni
problemi, bazi¢na pitanja nas u zemljama regiona i svakog

Goran Susljik

LIKOVI KOJE IGRAMO
PRIVATNO SU DIO NAS

Premijera ,Hadersfilda“ mna sceni “Bojan Stupica”
Jugoslovenskog dramskog pozoriSta u Beogradu bila je
pocetkom 2005. godine. Od tada se predstava s velikim uspjehom
igra i u Srbiji, ali i na gostovanjima. Potvrda tom podatku su i
brojne nagrade, izmedu ostalih, i Sterijine nagrade, Roje su
dodijeljene Nebojsi Glogovcu i Vama za glumacka ostvarenja?!

2005. godine kada smo se susreli s tim tekstom, on nam se
ucinio jako vaznim u tom trenutku. Ne samo kao profesional-
cima, ne samo zbog toga §to je on stvarno dramski kvalitetno
»Spakovan®, onako kako treba, gotovo nalik engleskim
komadima, nego zato $to nas je dirnuo kao ljude, jer nam je
otvorilo neka pitanja na koja i dalje nismo znali odgovor, a to
su: ko smo mi, §ta smo sve ziveli, §ta smo mogli da zivimo, ali
izbjegli smo sticajem okolnosti, sluc¢ajnosti itd, a ziveli su ga
neki tu pored nas. To je, naravno, bilo sve divno prepoznati, jer
nije bilo bas lako izvesti to, dakle, onoliko koliko ti je to sve
blisko i koliko te boli toliko se i ti brani§ od toga. Tako da je
taj proces na neki nacin bio bolan i neizvestan i mislim, desava
se, ne tako retko da ti neSto tako i licno znaci, a onda se to
prosto desi kao neki profesionalni trijumf. To se nama u tim
sreénim okolnostima i dobrim elementima i desilo.

Razgovarala: Danijela Regoje

Coveka koji je preSao 30 godina. Mi te odgovore Cesto ne
znamo. Naravno da nas oni muce i da je tog beznada suvise,
ma, mozda i previSe na ovom nasem prostoru, zato $to smo mi
precesto, na neki nacin, digli ruke od onog najblizeg. Ovaj
komad govori o tome, o tome da ti je nesto najblize, neki spas,
neka moguca sreca, neki otvor - tu pored tebe, ali da je najteze
oprostiti sebi, a i sam sebi najlakSe zamagli§ pogled na tog
drugog. Dakle, da ne govorimo te neke ,,velike” rije¢i. Ovo
jeste komad utemeljen u emociju i pravi zivot, ali to je komad
i 0 nadi, i o ljubavi, i o prijateljstvu i 0 nama.

Lik Rase Rojeg igrate je lik mladica koji potice iz ,raspadnute”
porodice, u Rojoj je otac alkoholi¢a. Rasa iza sebe ima nesrecnu
ljubav, nesreden Zivot. Covjek koji je izgubljen i u vremenu i u
prostoru i Roji to svoje nezadovoljstvo na vrlo surov nacin
ispoljava prema ljudima Roji ga vole, ps samim tim to najman-
je i zasluZuju. No, ipak uspijevate zahvaljujuci Ivanu (igra ga
Nebojsa Glogovac) povratiti samopouzdanje i uzeti od njega svu
tu ljubav Roju on ima i vjeru u Zivot. Mada Ivan razloga za to
ima najmanje, jer je bolestan i ima najmanje nade da vjeruje u
bolje sutra - on to najvise poRazuje.
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Razgovor s protagonistom

Ma to je nama bilo najéudesnije i najdragocenije u
komadu, zato Sto ma koliko delovalo uobicajeno, ¢ak i dra-
maturski opravdano, retko se desava da neSto tako istinito i
vrlo jednostavno, a to je odnos dva ¢oveka, moze$ proditati ili
imati priku da igras. Nama je to bilo znacajno prvo kao ljudi-
ma, mislim i Neboj$i i meni da se suo¢imo na neki nacin sami
sa sobom i na taj nacin smo onda uspeli da igramo te likove.
Ti likovi, bez obzira §to jesu, narocito Nebojsin, su samo
delovi nas kao ljudi - privatno i to je bio jedini moguci kljuc¢
da ¢itav taj put nasih likova mi prezivimo, naravno, koliko je
to moguce i koliko nas to ne bi odvelo u nesto drugo. Da,
moguce je, dakle, iskupljenje, moguce je rast i zrelost, moguca
je Ljubav, ali to i boli.

Taj Rlju¢, Roji ste spomenuli, uspjesno je otvarao vrata gdje god
ste nastupali s ovom predstavom i na neki nacin je inicirao i
nastanak istoimenog filma, Roji ste producirali Nebojsa i Vi. U
filmu igraju isti likovi, s tim da se pojavljuju jos Jelisaveta Seka
Sabli¢ Roja igra Ivanovu majku, i Miki Manojlovi¢, Roji tumaci
Iik pisca s Rojim radite intervju na Iokalnoj radio-stanici?!
Zahvaljujuéi svim ovim rezultatima glumackim, ali pre
svega ljudskim imali smo potrebu da sve to stavimo u nesto $to

19. XTI 2007.

se zove film iz prostog razloga $to film sticajem okolnosti
moze da traje u vremenu mnogo duze nego jedna predstava.
Mi smo mnogo vezani za ovu predstavu, ali u¢inilo nam se da
sad ovo treba pokazati i negde drugo i nekom drugom i ucitati
ga u taj neki medij, iako to nije bilo lako, ali smo sad sre¢ni.
Dobili smo i mnoge nagrade, ali nije to najvaznije. Film sada
putuje po festivalima po Evropi i svetu i zbog toga smo srecni.
Nebojsina i moja producentska kuca je odlucila da nastavi da
se bavi ovim poslom upravo zbog toga §to smo uspeli da uradi-
mo ono §to smo Zeleli onako kako smo Zeleli i bioskopska pre-
mijera je 5. decembra i onda kre¢emo u redovnu distribuciju.

Na proteklom Sarajevo Film Festivalu imali smo priliku gledati
ovaj film u Takmicarskoj seleRciji, no hoce li biti te Rino dis-
tribucije i po BiH?!

To ne zavisi samo od nas, mi smo vec razgovarali sa nekim
distributerima, nadamo se da ¢emo to dogovoriti. Stvarno bi se
jako radovali da se film prikaze i ovde. Mislim da bi to vrede-
lo, jer ovaj prostor, vi malo bolje nego mi, vracamo kine-
matografiju i bilo bi dobro da publika po¢ne polako da se
navikava da je bioskop ipak bolje mesto za gledanje filma
nego televizija.
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Razgovor s protagonistom

U svojoj, tek nesto vise od deset godina

dugoj, karijeri glumac Nebojsa Glogovac odigrao
je dvadesetak zapazenih uloga. U kazalistu se
posebno istaknuo u veoma gledanim predstava-
ma poput: ‘Bureta baruta”, “U potpalublju”,
“Tamna je noc¢”, “Zlatno runo”, i drugim. Broj odi-
granih filmskih uloga jos je veci: “Ubistvo s pre-
dumisljigiem”, “Do koske”, “Bure baruta”,

yoo

‘Nebeska udica”, “Boomerang”, “Normalni [judi”,

‘Munje”, itd. Rodeni talent. Publika ga naprosto
obozava. Unato¢ svojoj populamosti nije
uobrazena zvijezda, naprotiv, jako je skroman i
prijatan. U to smo se uvjerili i nakon uspjesno
odigrane uloge Ivana u predstavi «Hadersfild»
pred brcanskom publikom.

Nebojsa Glogovac, glumac

«HADERSFILD» JE
PRVISLUCAIJ GDE
SAM JA TRAZIO DA
IGRAM ODREDENU
ULOGU JER MI SE
DOPAO LIK IVANA

Razgovarao : Mario IvRi¢

Gospodine Glogovac moZe li i jedna dobra predstava i jedan
dobar film bez vas!?

Pa moze ako to radi Al Pacino! (smijeh). Salim se, bre!
MozZe, naravno da moze. Ako mislite na ovih zadnjih nekoliko
mojih uspeha, hvala vam mnogo na komplimentu. Lepo je,
neznam, ispunjen sam na neki nacin. Sada na primer ovaj film
«Klopkay, film «Hadersfild» koji smo uradili i ova predstava
su, ja mislim, najbolje Sto sam radio do sada. Zaista uzivam u
tome i prija mi nekako. Oseam da sam napredovao.

Nije da vam se sada ulagujem, nego zbilja iz vas i sada zraci
nekakva pozitivna i prijatna energija. Zbilja ste rodeni da bute
zapazeni.

Verovatno sam tu energiju nasledio od oca, majke, odras-
tanja, detinjstva, Skolovanja. Sve to zajedno Cini coveka. I sve
§to mu se desi ¢ini ¢oveka. Onda malo razmisljanja o svemu
tome i onda se neke stvari sloZe. Ja dosta volim svoj posao i
dosta iskreno Zelim da dosegnem tu neku istinu, kako god se

zvala. To je onako malo sebi¢no, odnosno egoisti¢no. Ja ust-
vari gledam da meni bude lepo. A meni je lepo kad je to dobro
i kad vidim da stvar radi i da sam ja unutra. Tad i ja uZivam i
tome ustvari tezim najvise. Pa se mozda zato vidi ta moja
energija.

Publika vas oboZava. Evo i nakon ove uloge Ivana u
«Hadersfildu» Roju ste igrali u Brckom isti Romentari publike.
Kako ste vi doZivjeli tu ulogu?

Ta uloga nije nastala sa nekim preteranim pretenzijama.
Radena je kao jedna mala predstava na maloj sceni
Jugoslovenskog dramskog pozorista i nismo mi tu nesto mis-
lili da ¢emo da ostvarimo ne znam kakve uloge. Eto igrom
sluc¢aja ovo je prvi put da sam trazio da igram odredenu ulogu.
U prvobitnoj podeli bilo je zamisljeno da ja igram Rasu a da

Goran igra Ivana. Ali posto sam ja nes$to sliéno Rasinom mil-
jeu i nacinu Zivota veé odigrao u «Potpalublju» i jo§ nekim
predstavama i filmovima onda mi nije bio neki izazov uzeti i
ovu ulogu. Dopao mi se lik Ivana i reko sam to i reditelju i
upravniku da bih ja to voleo i da bi mene to ispunilo i nekako
intrigiralo. I eto na kraju je tako i bilo. Sto se pokazalo i meni
kao zadovoljstvo i dobro za predstavu.

Je li tesko igrati tu ulogu?

U pocetku je bilo sa tim nekim lakim pristupom i nekim
Skolskim primerom rada. Pravili smo maltene ono kao na
akademiji neke likove koji treba da odigraju svoje role. U
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Razgovor s protagonistom

pocetku je to bilo tako dobro, kvalitetno i to se videlo na pret-
premijeri i premijeri. Videli smo $ta smo napravili. To je bilo
cika, vriska, plakanje, aplauzi, ludilo, sve je bilo super. E onda
je postalo na neki nacin optereéenje opravdavati to svaki put!
Posto se nagruvala pri¢a neverovatno oko svega toga i proculo
se. Tu je pocela ustvari jedna vrsta odgovornosti i tezine. Ali
ni ona nije tako strasna.

Kako je po vama reagirala publika u Brckom? Je [i isto kRao i na
premijeri?

U pocetku je bilo neko suzdrzavanje. Dobro, tako je bilo i u
Beogradu. Dok ne krene neka vrsta deSavanja, dok ne prode
neka prva Cetvrtina, dok ljudi pohvataju o cemu se radi i koja
je to vrsta price. Tu ima nekih stvari koje ljudima ili smetaju
ili su im kao za pocetak malo neprimerene. Medutim, kasnije
se stvar otkravljuje i vrlo slicno se ponasala publika, kao u
Beogradu.

Jeste li ranije bili u Brckom?
Nisam. Ovo mi je prvi put.

0vo u Brckom su susreti profesionalnih BiH kazalista, no od ove
godine je repertoar prosiren i na ucesce RazaliSta iz susjednih
zemalja. Kako vi gledate na sve te festivale, Rojih ima ve¢ mnogo
u bivsoj Jugoslaviji i Roji su ponekada jako sli¢ni?

Ma, to je divna stvar! Festivali i ustvari ta vrsta razmene i
druZenja sve je to zanimljivo. Vidimo $ta se to radi u susednim
zemljama, u Hrvatskoj, Sloveniji, BIH. Sve je to i dalje u
nekom duhu objedinjeno. I dalje tu ima neki zajednicki
sadrzilac, bez obzira §ta se sve desilo. I ta vrsta razlika koje su
nastale sa tim zajedni¢kim imeniteljem koji postoji je drago-
cen i super za neki novi pogled, za neko obogadivanje. Tom
razmenom dobiju i jedni i drugi ponesto. Tim meSanjem se
dobije na kalitetu i na iskustvu.

Publici ste ovdje definitivno, jedno veliko osvjeZenje. No Cini se
da ste sada dosli na ovaj festival Rao jedna jaka Ronkurencija za
ostale Razalisne kuce. Sto mislite o tome?

Pa tako i treba da bude. Tako svi treba da rade! Ne vidim
tu nista loSe!

Vjerujem da se mnogi plase Rako cete vi poRupiti glavne
nagrade u Brckom.
Pa i ja se plasim! (smijeh)

ARo bi vas netko iz nekog od BiH Razalista pozvao da igrate u
njihovim predstavama ili filmu, biste [i prihvatili poziv?

Ja zaista nisam konformista ili ne znam kako bih to nazvao
pa da moram da radim samo u Jugoslovenskom dramskom
pozoristu. Cak naprotiv, svaku dobru priliku, dobru saradnju,
dobar tekst, dobru ekipu, dobrog reditelja, dobar lik za mene
koji bi mi bio neko iskuSenje, vrlo rado bih prihvatio. Evo
nedavno sam na Brionima radio sa hrvatskim kolegama pred-
stavu «Pijana noc» po Krlezinom tekstu i to je bilo jako zan-
imljivo iskustvo.

Ja vas nisam vidio u nekoj od mase sapunica Roje su u zadnje
vrijeme preplavile skoro sve TV kanale. Igrate li u njima i Rako
uopce gledate na ukljucivanje glumaca u taj, moramo ga naz-
vati, biznis?

Te sapunice su zaista Ziva poSast. Neznam da li ima kvalitet-
nih sapunica, nisam ih primetio. Prosto je tesko izvodljivo da
budu kvalitetne jer ih ima po tristo nastavaka i snima se pet
komada dnevno i tako dalje. Ali glumci koji se pojavljuju u
tim sapunicama ne znaci da su izgubili svoj glumacki potenci-
jal ulaskom u takve projekte. Ja sam licno radio «Porodi¢no
blago», seriju od 50 epizoda, ali to je bilo pre nekih osam ili
devet godina. Ustvari to i nije sapunica, to je porodi¢na serija.
Imao sam i ja ta iskustva svakodnevnog snimanja po nekoliko
meseci. To je zanimljivo kao jedan zanatski deo. Odradis
jednu vrstu tog brzog, lakog posla i tu dobijes jednu vrstu
treninga i kontinuiteta. Zato, ne mislim da se ljudi sada
zakopavaju sa sapunicom. To je i jedan od nacina da se prezivi,
jedna sigurna plata za neko vreme, $to je sasvim razumljivo za
naSe vreme i naSe prostore. Zato mislim da ne treba nikoga
osudivati zbog toga. Mozda samo treba obratiti paznju na ipak
nekakav nivo kvaliteta tih prica. To prosto postoji i protiv toga
se sada ne mozemo boriti, moZemo samo to pokusati unapred-
iti da postane kvalitetnije.

Film «Hadersfild» je jedan od vasih zadnjih filmova Roje ste sni-
mali. Jos nije stigao ovdje u nasa Rina, ali nadamo mu se usko-
ro. MoZete li nam za Rraj re¢i na ¢emu trenutno radite?

Evo sada radim na jednoj kratkoj seriji od 10 epizoda «Moj
rodak sa selay. Spremam takode jedan TV film koji treba da
se snima u januaru. Sa Dejanom Mija¢em spremam jednu
predstavu koja se igra u Jugoslovenskom dramskom pozoristu
po novom tekstu Biljane Srbljanovié «Barbelo». Cetvrtog sep-
tembra treba da je premijera $to se filma tice. Petog decembra
je srbijanska premijera filma «Hadersfild», pa ¢emo nakon
toga verovatno krenuti dalje i ka vama.

Puno posla! Jeste li umorni?

Pa mogu vam reéi da me uhvatio neki talas zamora koji traje
po dan, dva, tri. Ali stignem nekako. Ali to nije ono kao kopas
njivu pa zna$ da si od toga umoran. Nego to, cimas tamo amo,
levo, desno, putujes, iz kola u kola, i onda te stigne taj umor.
Ali prode.

Da vas i ja nebih dodatno umarao, hvala vam za razgovor i
dodite nam opet. Drag ste nam glumac i ¢ovjek.
Hvala vam lepo!
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Publika o predstavi

Pratedi program

Predstavu “Hadersfild” Jugoslovenskog dramskog pozorista
bréanska publika nagradila do sada najve¢im aplauzom

U 0VO0) PREDSTAVI SU CAK I CESTE
VULGARNOSTI DOBRO ZVUCALE

Mladi glumci Jugoslovenskog dramskog pozorista zaigrali
su "Hadersfild" i poceli sa psovkama i to so¢nim i preéestim.
Par starijih gospoda koje su sjedile u mojoj blizini veé nakon
par minuta predstave pocele su se meskoljiti u svom sjedistu
a neSto kasnije i mrmljajuci negodovati zbog psovki. No!
Proslo je nekih tridesetak minuta predstave, obratih paznju na
te dame i primjetih kako vidno uzivaju i smiju se na komicne
scene. Na kraju predstave te iste dame izlaze iz dvorane i
brisu suze. Mozda to najbolje pokazuje kako je vecina publike
dozivjela odigranu predstavu. Neke od njih po obi¢aju zamo-
lili smo da s nama podijele prve dojmove nakon videnog.

"Predstava je zaista bila veli¢anstvena. Ovo Brc¢ko nema
bas Cesto priliku da vidi. Glumci su pokazali da su zaista per-
janice u svom poslu. Posebno glavni glumac Nebojsa
Glogovac koji je mestralno odigrao ulogu Ivana. Ne znam
kako se zove ovaj glumac koji je glumio Rasu. I on je zaista
na vrhunskom nivou. Njih dvojica su iznijeli ¢itavu predstavu,
naravno uz pomo¢ ovih ostalih glumaca, ali ova dvojica su
zaista bili velianstveni.", prokomentirao nam je jedan
gospodin izlazeéi iz dvorane.

"Avangardno! Moderno. Mozda za moj pojam malo i
avangardnije poSto ja ne volim vulgarnost u umjetnosti, ali
sve u svemu je izuzetna predstava. I njen kraj je sav u simbol-
ici onako kakva je 1 kompletna predstava. Znaci, moZemo se
prepoznati svi u ovim vremenima", komentar je jedne
gospode.

I sljededi nas sugovornik sli¢no ostalima komentira pred-
stavu: "Predstava je neuobiajena, izvrsna, iscrpljujuda,
tuzna, nesreéna. Na kraju ona borba za zivot koja uvijek pos-
toji. Preklrasno!"

Ovoga puta se u davanju komentara na odgledanu pred-
stavu publika zaista nije suzdrzavala u komentarima. Evo §to
je kazao jedan od posjetitelja: "Jedna od najboljih predstava
koje sam u posljednje vrijeme gledao. Predstava koja te
okupira iz sekunde u sekundu. Likovi izvrsni, gluma fan-
uraden. Mislio sam u pocetku kazati da je predstava puna vul-
garnosti, ali u ovako izvrsnu predstavu ¢ak se i to uklopilo."

Mario Ivkic

OPET ME ODNEKUD ISTU TVOJE RIJECI

U gradu Pozori$nih Susreta Zivot uspori naglo — pao je
snijeg, okitio 1 zarobio studenu posavsku carS§iju. Vrijeme
kao stvoreno za razmiSljanje, za sjecanje i prisjecanje, za
poeziju, dobru i iskrenu. Da takve poezije joS ima i da ce
je i dalje biti uvjerili smo se u nedjelju poslije podne kada
je promovirana knjiga Odbrana bola, pjesnika Novaka
Tanasiéa. Izdava¢ ove knjige je Srpsko prosvjetno i kul-
turno drustvo «Prosvjetay» iz Brckog.

Marica Lakic, u ulozi moderatorice, prvo je procitala
nekoliko pjesama.

—
= AR e
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Branislav Ribar, predsjednik ,,Prosvjete, kratko se
osvrnuo na knjizevni opus Novaka Tanasica te istakao kako
mu je izuzetna Cast §to moze reci par rijeci o Novaku kao
covjeku, kao prijatlju i kao pjesniku.

Prof. dr. Miljko Sindi¢ istakao je izmedu ostalog da su
pjesnicke misli Tanasica mnogo blize covjeku, nego Sto je
to mogude zamisliti.

,,Ova zbirka sama sebe tumaci i pokazuje autora kroz
njegove emotivne misli. Pesnik ne prestaje da voli i kad to
neizmerno boli, upravlja se po zakonima prirode, duse i
tela. I duga se pred carolijom Tanasicevih stihova pohotno
svlaci Zeljna prisustva i greha. ,,Odbrana bola“ na meta-
Jjezickom planu je reciprocan monolog sa Zenom i pesmom,
te je autenticno svedocanstvo o stvaranju i postojanju“,
istakao je prof. M. Sindi¢.

Potom je Novak procitao nekoliko pjesama a narocito je
dirljiva bila pjesma o majci koja nikoga u sali nije ostavila
ravnoduSnim.

Medu gostima u publici bili su i ¢lanovi Kluba pisaca
,Savovanje® iz Samca, ¢iji je ¢lan sam pjesnik N. Tanasi¢,
a jedan od njih, dr. Stanko PivasSevic, istakao je kako je u
poeziji N. Tanasica prisutna Zena, prisutna radost, prisutna
tuga, i da ljepota te Zene koju Novak opisuje nije nimalo
vulgarna.

Izvod iz biografije Novaka Tanasica:

Roden u Obudovcu 1952. godine, gdje i danas Zivi. Pise
poeziju ali se okusao i kroz prozu i aforizam. Radi i kratke
autorske scenske igre, satiricno-humoristicke sadrzine, i
dramatizacije tekstova za scensko izvodenje, uglavnom za
potrebe ,,Dramskog studija“ iz Obudovca. Profesionalno se
bavi novinarskim zanatom. Ovo mu je treca knjiga.

Hakija Karic
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Beuepac Ha peneproapy

Hapoano noszopuiire Penybnuke Cpricke
bama Jlyka
[To3opumina cuena Kosapcka Jlyouna 4

AyTOpcKH npojekat

He6ojme dyranmha

yJiore:

Heo6ojma [dyranuh, Hukomuna Hophesnh, dymko Ma3annna, Kebko Kacamn,
Hrop benunna Anexcanpap baannh, Hophe Mapkosuh, I'opan Joknh, bomko Hyphesuh,
Cnooopnan Iepumuh, /Jbussana Yeknh, F'opnana Munnnosuh,

Hoopuna Araronosuh - Ara, bopuc lllasuja, He6ojma 3yoosuh, Jbyomma Capanosuh,
bopucnas [Iparnuesnh, Kopubka lllunka, [{parocias /byoos Menojesuh,
3opan Cranumuh, Jannno Ilonpxen, Credan bBynnano, Ormen Kony3s, [lejan Anuapuh,
Mapuo Bacunuje JIykajuh,Anekcannap Crojkosuh, bpanko Jankosuh, 3natan Bunosuh,
Beanmup baannh, Ipamxo Bunosnh, Cnahana 3panh, Jopana Mupkosuh,
Bepuna Hukonuh, Cwexada lltukuh, Mup3era Jakmuh, Awma Cranunh, Ilepo Puc,
I'ojko llanTuh, Musbka bphanun - baouh, Oner Munomesuh, Anexkcannap JInunna,
Josana Jlernh
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Ecej

UCKPE TIO30PHULLTA

ITozopuwmre! 3amro ITozopumre? Mecro Tuiune
3auypnoctn Crpactu OrospaBama. Mecto opabupa
¥Y3umenor jesuka IlpupogHoctu Hecnyranoctu
Eneranmmje [lyxa.

3a kora crBapaMo OBaKO IOCYCTaju IOf pa3fpTuM
He6om? Yemy cayxkumo? AwmOuiujama mTto he Hac
HajkueTu? CTpacTuMa IITO Biajajy y Hama?

Owmebena omTpum oOpucuMa, cleHa HaM HYAd jaBHY
yCaMJbEHOCT, CWJIMHY MPOCTOpa, jeJHOCTaBHOCT H3pas3a.
M xap 6e30poj cBeTiia OcBeTIbaBa Hall MyT Ka VcTuHu, 1
Kajl IeflajIITe y BPTIIOTY CLeHe Jullle HalllUM 1aXoM 1
kan Hanywrajyhu Ilo3opumre odekyjete fa Oypere
0oibH, a CBET y Koju ce BpahaTte HexxHmju, ITo3opuire
TeK Taja XUBH, UCKpU M npuBiauyu. OHO MMa CBOje
TPEHYTKE U3ry0JbeHOCTH, TOmhEHa, Oybemwa 300r yera je
Tako MPUBJIAYHO C 00€ CTpaHe paMmie. 3aTO Yy HEroBoj
apeHu MOry OIICTAaTH CaMO OHM KOjH IPU3HAjy Ty CIIpEry,
IIPENO3Hajy Ty MEJIOAN]Y.

¥Y30ypkaHoCT cpua, aucamwe Koxe, Kamu Hyme. To je
cuena. XMCTPUOH... Kps. 3H0j. Cy3e. [1o3uB Ha urpy.
Hckopak y HOBO... [lo3opulite XHUBU, CMEWYje Ce.
ITponyxkaBa KOpak y CeHKaMa IITO HECTajy.

3anuTajMo BeTap, Tajac, NTULy, 3allUTajMO CBE ILITO
ce Mmuye, fa nu je Bpeme cramo, ga aum y3puile
ITozopuwre?! [a, y3puiie. 3a OHE 1ITO BOJIE TajHE cpUa
CKpUBEHE, cieHa je Mecto Crpactu, Mctune, Otkpuha u

OHM HajBuile pojnasde y Ilozopumre. A oHO Tpaje. Hyx
YMETHOCTH BpeOa M3a CBaKe 3aBece, M3a CBake Macke.
Heyunummus je. CnpedaBa fa cBe npomajgHe. YIpPKOC
OHUMa IITO TNojujia3e jepTUHUM YKycuMa NyOiuke
kenehu fa Hac nwire Tor TajaHCTBEHOT yrouunmita, OHO
he yBek Hahm m3ma3 3a HeBWH, cIOOOMAaH W CHaXKaH
XKwusor. 3a cnyx6y Uctnanm.

Ho, 6e3 o63upa Ha Tpapguuumjy yxa u cBpXy CBOT
IIOCTOjama MO30PUILTE OCTaje jeIUHCTBEHO U HEOOUYHO.
Y m®weMy cBakO cCBakora IocMaTpa, OfMepasna,
npocybyje. OHO HaMm je HeomxopHo. Anu, 6e3 [yiie
raymMia Hema no3opuiiHor yuHa. Hema uaponpje,
IIpepaBama, mako cy: cTpax, KajoCT, pa3odyapema
YecTH IpaTUOLM [NIyMaykor paja, HecTajamka Ha CLEHHU.
M myuHOr Tparama. Jep, OHO IITO ce AYrO TpaxXu H
KEeIU JOCTHXEe ce He cTpaithy Beh cTpuibemeM,
runkoithy, 1 HekoM BpcTroM nocsehenoctu. CrpaiiHe
nyoune [lyxa m matme [lymie, HeyoOMJajeHa MmcaoHa
yCPEOOTOYEHOCT, CIMYHA BEPCKOM 3aHOCY, IIpaTH
YMETHHYKO J[ejo. 3aTo cy cTBapallayke MyKe u
Hajkelrhe M jeHOCTAaBHOCTH M3pa3a Tako peTKe. A
CBpXa je MO30pHILHE YMETHOCTH Aa JyOOKO OCETUMO, a
He la pasymeMo Te uckpe Jbyb6asu, uckpe Cune, uckpe
Hcrune mro Ham orkpuBa CieHa... 3a Tparom 3Be3fa...
y cmaBy TAJIMJE.

Jlapa Citiojumkosuh
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ITo3opuiHa / Ka3anuilHa KpUTHKA

TlotMsen KUBOTA MAM KMBOT Y TIOTUBEMAH

CuHosn ymunpy npsu, Mate Matuwwnh; F'AK Masena, 3arpe0b, pexunja boxugap Buonuh

Kapa je, cama Beh gaBHe, 1986. roguHe Hamucao CBOj
npBU KoMaj, Mate Matumuh je HaroBecTno jefaH Hec-
BaKUJAlIbU [ApaMaTyplIKd TalleHaT Ha MpPOCTOpUMA
ragammwe COPP JyrocmaBuwje. Y Benukoj Mepu TO je
OOTBpAMJIa Ipau3Befda HEroBor komapa bwecak
3aaiinoz 3y6a 1987. rogune y Cmnuty. O cBojuM
KIMKEBHUM TIoueniuMa caM Matummh Ka3zyje cnenehe:

“TTucaTé caM TOYeO Npuje CTyauja mpasa. 3amro?
Kako? He 3mam. JegHocTaBHO ce gorommiao. ¥3eo0 cam
MaTeMaTU4yKy OubeXHuly u mnodeo nucatu “bibecak
smatHor 3y6a”. Hukaj mpuje Tora HECaM KeIuo OUTH
nucan. To mu ce goropuio. Mory pehu, 6e3 Moje KpuBHE.
Crypupao caM IpaBo TeK TaKo, ]a UMaM HEKaKBY JUILIO-
My. JaHac je ¥ MEHH camMOMe YyJHO fla caM YIHCAo M
3aBpumo Taj axkyarer. Kamg BuguM Te mpaBHE
KIBIDKYpUHE yoIthe MU HHEje jacHO fia caM ja TO CBE CKOPO
3HAO Hamamer.”’

Opn Ttaga ma mo 2005. rogwHe Kaja HacTaje TEKCT
Cunosu ymupy @pseu KOju je cBOje mNpau3Bobeme
noxuseo 15. genem6pa 2005. rogune Ha cuenu ['pagckor
npaMckor Kazamuiuta [aseaa y 3arpely, a y pexuju
Boxupapa Buonuha, Matummh je camo mokaszao u
JI0Ka3a0 KOJIMKO je CHasKHa yJiora 3aBnyaja u 3aBu4ajHoC-
TH Y U3TPaIbl USHTUTETa KaKO TeKCTa TaKO W JMKOBA
Koje mpukasyje. Haume, u jeqaH u ipyra TEKCT TEMATCKH
Cy TOBe3aHW, jep je MecTo 30MBame poOAHA Tpyja
Matumuha, Puunne kom Mmortckor y [anMaTHHCKO]

3aropu. oK NpBU TEKCT MpaTu CyAOUHYy racrapbajrepa
U3 MUIIYEBOT 3aBU4aja, foTie Cunosu ymupy ipseu Hyau
jeqHy cacBUM Apyrauujy CyMOPAHEBHUIY CBaKUJAIIHHIEC
MOTOMaKa JbYJIU ONMCAHUX Y Bvecky 3aaitinoz 3yba.

Naxo ce y kputuiy o MaruimmheBoM ey HaBOJU Aa
je Tekct Cunosu ymupy iigu, aeo T3B. K ’TlocMpTHE Tpu-
onoruje’”’ KOjy ynornymwanajy Huuuju cun n Xena 6e3
itiujeaa, HaMa ce YMHU J1a CE MOKE TOBOPUTHU O U3BECHO]
nyonoruju MatuinmheBor pasia Kojy caunmanajy bawecax
3aaitinoz 3yoa u Cunosu ymupy ipsu.

M3a30B koju je npen I'IK I'aseaa craBuo MaTtuimhen
TekcT Cunosu ymupy ipsu, NEeXKU Y HEroBOj HECBaKHU-
Jalllk0j aKTYEIHOCTH, Tl U HAUYMHY Ha KOjH je U3BpIICHA
AUCTpUOYIHMja CEMAaHTUUYKOTr IJIaHA KOjy MOXeMOo Ja
O3HAYNMO Ka0 BUIIECTPYKO YKPIITAHhE PA3NIUIUTHX CUM-
6071a, Ha OCHOBY UHjeT MOjeMHAYHOr TyMademha J0NIa3u-
MO JI0 Kpajihe IEeCUMHCTUYKE IPEACTaBe CaBPEMEHOT
SKUBOTa y XPpBaTCKOj HAKOH NMOTOET pata 90-TUX roquHa
XX Beka.

JJOMHHAHTY CIUIHHUIlY TEKCTa MOXEMO fia JIOIUPaMO Y
peunMa caMor ayTopa KOju O CBOM KOMafy KaxKe:

“T1a u3meby ocTaior, Onciy:KHBat¢ MPTBHX BaskaH je
[0Ca0 XUBHUX. Y TOM KOHTEKCTY 3eMaJbCKa KyIJla je jefiHa
BeJIMKA 'pOOHUIA WM CENTHYKA jaMa, U Ha Kpajy IOBU-
jectn Tako he W CKOHUAaTH: Kao TpOOHUIA WU JIHjecC
yoBjeyaHCcTBa. A jpxkaBe? [IpskaBe cy 3ampaBo rpoGiba
oMebena orpagama. He 3HaM cTaTHCTHKY, aJTl MACITIUM fia
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ITo3opumiHa / Ka3aauIIHAa KPUTHKA

je 3emiba BUllle HaCTamheHa MPTBUMa, HETO XXUBUMa. AKO
Huje, 6ut he. bynyhHoct nmpunamga cMpT Ha 3eMJbM U ja
caJl caMo [TOMaJjlo aHTULUIMPAM IJIaBHY YJIOry MpTBaua y
SKMBOTY 3eMIbe. FIcTo Kao mTo murepapHo ocjeham jja he
XpBaTy OUTHU IPBU U3YMPIIH €YPOIICKU Hapof. Moxpa Me
MOBUjEeCT JEeMaHTHpa, ajiu OIM3WHA CMPTH Y MOjOj
TOMOBHHHY je cTaTHa 1 ja je ocjeham kao 6monporunosy. To
je mommTHYKo-meMorpadcka karactpoda, aidm JUTep-
apHO je TO BPJIO W3a30BHO.”’

Cnenehn OBy Kpajibe MECHMUCTUYKY BHU3Hjy ayTopa
Tekcra, pexwuja, boxwmpap Buonmh, okpehe ce
U3HAIaXewy jeHOI MOCEOHOr CIEHCKOI yuTama. 1o
YUTake NOYMBA Ha YKPILITalky HEKOJIHUKO IOTIYHO
ONPEYHUX CTUJICKUX €JIeMeHaTa. Y INPBOM pefy TO je
cykoOJbaBame€ JjBa Ipa3Ha IpocTopa ca o4yeTka u Kpaja
npeacrase. JoK NpBY Hpa3sHUHY IMONYyHaBajy CIUKE
rpo0spba U Kyhe, fOTiIe APYry Ipa3HUHY IONyHaBa caMo
rnepanuiite. I3meby oBa aBa miaHa ofBuja ce HU3 3aH-
UMJbUBUX pellieha y NOTIIey CTBapama NOTIYHE Uily3uje
kmnBoTa y Puunniama. 3acHnBajyhu cBoj Mopiesr TymMademha
Marummmha ©Ha wMoryhoj mapamenm ca [orommeBum
MpTeum gywiama, anu ¥ yHUBEP3aJTUCTUYKOM IOCTYJIU-
pamy JOKAJIHOT, KOJIOKBYjaJIHOT, 3aBUYajHOT, Kao IITO je
ciydaj ca ITupangenom, Jlopkom wu(nmm) YexoBowm,
Buonuh Bogu npepcTaBy y mpaBly UCTHIama TparndHe
CyiOMHe MojeuHIIa y HEINOBOJbHUM [APYIITBEHO-IOJU-
TUYKUM OKOJHOCTAMA. OBaKO MOCTYJIMPAHO YUTAE TEK-
CTa JI03BOJbaBa PEXKUjU [a YCIOCTAaBU YKaHPOBCKU YHCTE
OJIHOCE, TaKo fja ce IpepicTaBa kKpehe y aBa 3aceGHa, anun
y cebu u mo ceOu jeguHCTBEHA MpaBma. Tako mpBu fieo
CLIEHCKOT 1CKa3a MOXEMO f1a 03Ha4YUMO Kao I'POTECKY, a
APYr¥ Kao OLITPY APYIITBEHO-NOIUTHYKY caTupy. OB
JAUBEPreHTHU CMEpPOBU MHCIeHaluje oMoryhasajy u auc-
TpuOynujy Hu3a cuMOoNa KOju Cce OuYnTaBajy y
paznuanTIM epeKTUMA Kao IITO Cy: peIuinKe (IpuMapHH
CI10j Tekcra) cuenorpaduju (IpuMapHu CJI0j IPECTaBe),
alyd ¥ K/bYYHUM pajmkaMa, MUMHUIM WU TeCTUKYJIALUju
(MAKpPOIUTAHOBY PE3KUjCKOT M TIIyMAYKOT 3aJ]aTKA).

LIpHOXyMOpHOM CUTyallljOM Ha IIOYETKY IpejicTaBe
Ha3HayeHa je cBa Tparuka Iojoxaja y KOMe ce Hayase
nporaronuctu. Haumme, mnopopunama HOTHHYINUX
XpBaTCKUX BOjHHMKA CTIDKE IHCMO, Off CTpaHe Maduje f1a
he ma mm ce 3a 5000 eBpa MO MO MOTUHYIOM OTKPUTH
MECTO Ha KOM Cy ITOKOIIaHU HKUXOBU CUHOBU. ¥ TOM KOH-
TEKCTy IOCE0HO MOTPECHO j& TpaXkemwe IOoIycTa 3a [Ba
noruHysia cuHa. OpurpaBame IpejcTaBe Ha AMjallekTy y
HejgocTu omMoryhaBa cxBaTambe KaKO MEHTAIUTETa, TaKO
u o0juKa IOHalllakha KOJ akTepa. TUM U TakBUM
NnofipaXkaBakbeM CTBApPHOCTH Tileflajiall je 3aucra
cMemiTeH y JlaJMaTUHCKY 3aropy, XT€O—HE XTE€O OH je
aKiiueHU CYAMOHMK IpefovyeHux 30uBama. To jemHoC-
TaBHUM CPEACTBOM IIOCTUTHYTO INpebaliBalbe pamiie
oMmoryhaBa f1a ce y HOTIYHOCTH peaju3yje cuUTyaluja
caXKuBJbaBama ca BUHEHMM [iejcTBMMA Ha CLICHH.

MHBeHTUBHO yoOiuyeHa clieHa rpo0jba ca IodYeTKa
IpefcTaBe, KOMaHAOCKEe YHU(OPME CLUEHCKUX pajHUKa
KOju W3HOCe/yHOce CcaHAyK ca MarunmmheBoMm
¢doTorpacdujoM, Te jeJHOCTABHO YOOIMYEHA CIHWKa
kyhe/gqoma JakoBa, 62-rouiimer neH3nonepa n3 Puunia,
fodyapaHa nomohy pApBeHOr cToja, OOllyHa BUHA U

TakbUPOM MAaHEUITpe, JaKje ayTOXTOHUM eJeMEHTHMa
JHalMaTUHCKE CBAaKOJHEBHIE, OMOryhaBjy cnenuuiHo
LPHOXYMOPHO YKpILTame XUBOTa 1 cMpTH. Hanme, 1ok
jeme orar, JakoB (Jby6omup Kanop) u3BemraBa cynpyry
dpanky (bucepka Nmma) u 6para JIyky ([lapko Muac)
0 pe3yiTaTuMa HAeHTH(UKanuje MpoHabeHux nelesa.
Jaxye, HeMOCPEMHN €IEMEHT XUBOTA (y3UMarhe XpaHe
nuha) yKpIITEH je ca HEeNOCPETHUM EJIEeMEHTOM CMpPTH
(Tpobibe). 13 oBor yKpIITama Teue gabe CIeHCKO MOJIe-
JIOBak€ KOje YHOTIyHaBa IMOjaBa MOKOjHUKOBOT OpaTa
Muhyna (Drazen Kiihn), Koju ce He MHPH ca 3aXTEBOM
madwuje. [Ipeko MuhyHOBOT NTMKa ycrocTaBba ce ¥ HOBa
peXujcka MOTHBaI#ja CIEeHE, jep Ce OBOM JHKY Majy
CMEpHHUIE KaKO HENOCPENHOI MCKa3uBama, Kako OyH-
TOBHOI' MEHTanuTeTa JanMaTHHCKE 3arope, TaKo U CUM-
6OJMYKOT TOBE3WBama XWBOTA W CMPTH, jep je OH
MpOAY>KeTaK BPCTE, IOLITO My je KeHa OpeMEeHUTAa 1 HOCU
guitie, OMHOCHO CWHA. Y KPYTOj MaTpHjaXxallHO] CPEINHU,
HE TOCTOjU CXBaTame fa je Khu guitie, Taj €IEMEHT
cayyBaH je 3a CHHa.

OBako 006/IMKOBaHU MOT'Yh CBET CLIEHE Y IOTIYHOCTH
¢yHKIMOHUIIIE HA TUIaHy uucTe (pakTorpaduje u cam mo
ceOu mocraje crBapHocT. HapeanHocT rpoTecke yuju je
NpUMapHHU Cajip>Kaj TPrOBUHA MPTBUMa, OTBapa HU3 I0Jba
MUKPOCUMOOJIMYKOT cajip:Kaja y KojuMa ce Yy LEeNOCTH
MaHudecTyje CyMOpOJHEBHNIIA CBAKOIHEBHULIE CaBPEME,
APYLITBEHO-NOJNUTUYKY Kpajibe aKTyeJHe CHUTyaluje y
maHamKbo] XpBaATCKOj. 3axBasbyjyhm oBome Moryha je
KOHCTaTalyja 0 XpabpocTu NUcIa, pexucepa, ajaid 4 KOM-
metHor ancambia I'JIK [agena, xoju cy ce ynycTunu y
aBaHTYpYy OBE IPEJCTaBe.

IToceOHO MeCTO y TEKCTy, alli U Yy HEroBOj Kako
PeXMjCKOj, TaKO W TIyMa4yKo] popmyianmju, 3ay3mma
NUTalkbe UACHTUTETA. Y pelIBalky OBOI MpobiieMa UCIOo-
JbaBa Ce CHara IilyMadkux Kpeauyja.

Y npBoM peapy Ty je poja Oappa HeKajallmber
jYTOCIIOBEHCKOr, a f[aHallllbel XPBaTCKOr TINIYMULITA,
Ilepe Keprmha y ymo3m [parosbyba, meH3moHepa w3
Huma (Cp6uja) Koju, Takobe Tpaskum MpPTBOT CHHA.
MebyTuMm, OH HE cMe Jla OTKpHje CBOj MPABU HACHTUTET
npen MwuhyHoBuMm cabGopruma, Beh ce OH Mackmpa y
”Xpsata u3 Bojsomune” Kako ra JakoB IpejcTaBiba.
KBpruhesa peanusanyja oBe poje y HOTIYHOCTU OIpaB-
JaBa CTaB [a y MO30pPUILITY HEMa BEJIMKUX WU MaJux
yiora, Beh BenMKuxX WM Majux riaymana. M3paxajHo
hyTame, NOTPy>KEHOCT, CTpaxX €JIEeMEHTH Cy Ha KojuMa
KBpruh rpanu cBoje onpasfame yiore 1 y IOTIYHOCTH ra
TIOCTIXKE.

JakoB y m3Bohewy Jbybomupa Kanopa, Takobe jegaor
Of] 3HayajHNX UMEHA CaBPEMEHOT INIyMUILTAa, OOJIMKOBaH
je Tako fla ce HM jeflHOra TpPeHyTKa He JoOuja yTucak jia
Ipejl HaMa HUje HeKU CTAaHOBHUK Puuniia Koju 1oBefeH fa
jaBHO HMcIpHUYa CBOjy IpU4y U MYKY. 3aBUHA TNyMadka
eHepruja ¢ KojoM OH OpaHM CBOjyj YIIOTY, ATl W PEKWjCKU
3ajjaTak, BHUIJbMBA je Yy CIeHaMa [HjaJOIIKOT
cyKoOJbaBama ca CypyroM Ha NOYETKY IpefcTaBe, U y
TPEHYTKY Kajia ce, Ha HBEeHOM Kpajy, OlpallTa ca CHUHOM
KOju je yOuo TpydaHy XeHy, Opara ojff CTpuIla U HajOoJber
npujateba, Te  he  KpBaBH  KpYr 3aTBOPUTHU
CaMOyOHUCTBOM.
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ITo3opuiHa / Ka3anuilHa KpUTHKA

Jluky majke, JakoBmeBe cympyre, ®panke bucepka
Mnua, Takobe mo3HaTo riayMayko UMe, faje OHy KUBOT-
HY HOTY Koja motwde u3 ¢miio3oduje KeHa, o pobema
HaydJeHHX fa cy ~Omha gpyror pega’’ u ia “Kyuiyjy’’ Kaj
Myuk# rosope. lbeno obpahame MyXy, a IOTOM CUHY U
parospyOy HyHO je pa3yMeBamwa U IpefcTaBiba UCTUHC-
KU IJ1ac Hapojcke MyfapocTu. bucepka Mmna je, 3acHuBa-
jyhu cBOje TyMaueme yJore Ha OBUM €JIEMEHTHMA, [Tofap-
uja jeflHy 3aHUMJbUBY U yCIEJy POJy Y YHjeM 3aJaTKy je
cafip>kaHo, He 0amr J1ako, YKPIITamke CAMOOIIMKE MajKe
(>kMBOTONABKE), BepHE Cympyre (apxeTHUIICKa CIIHKa
TpaluIIMOHANIHE XCHE) W TparmdHe XepouHe Koja ryom
o6a cuHa, any, Ha Kpajy W ajbe OCTaje JOCIeHa CBOjOj
HO3UIHjK ~Tiaca pasyma’’.

Y noMeHuMa OIIITE TParuke >KEHe y3aBpesior Aall-
MalHCKOI KaMmemapa Tpeba TpasKUTH KOpEeHe IO3u-
LUOHMpamwa uka MapTre, yIOBULE, MajKe IBOjULle TaIUX
CMHOBa, KOjy je BepHO mouapana Bmacra Kue3oBwuh.
IToce6HO je Ha oHY TpefcTaB/barba MEHTAIUTETA, a
caMHUM TUM U uaeHTuTeTa [JanMaTucKe 3arope, youblBO
IBEHO TpaXkewhe 1 ToOhjambe ToIycTa’” Ha MPTBE CHHOBE.
He u3nasehu u3 okBupa rporecke Kue3zoBuheBa cBojoM
UIPOM VYHOTIyHaBa OINIITY, CTPaBUYHY, LPHOXYMOPHY
CIIHKY.

Jlukom MwuhyHna, npesxmuBenor cmHa, Drazen Kiihn,
ycIieBa jla OATOBOPM Ha He 0all Jlake IiyMadyke U3a30Be,
alyu U Ja yBepJbUBO joyapa OYHTOBHMYKH KapakTep
Puyanuna.

Y noMeHHrMa MOTIYHE Ca’kKUBJLEHOCTHU €a IOCTaBIbEH-
UM TIJIyMaykuM 3ajanuMa ¥ Jo0po HO3UIMOHHpaHE
YBEPJbUBE UIPe Tpeba TPAKUTH U [IYMayKO TyMaudeHe
ocTranux 4YigaHoOBa aHcaMOiia. Anu, Ty je moTpeOGHO
HaBECTU M jeflaH YKaHPOBCKU HMCKOPaK KOjH je HauYUHHO
Cgen lllecrak y ymo3u AHTe, jep je Y jeTHOM CETMEHTY
IOpPBOT JleJla IpefcTaBe OTUIIA0 y Kpajike PeAyAaHTHY
KapukaTypy, HapyllaBajyhu THUMe ONIUTH IOCTYyJaT
rporecke. MebyTum, Taj HegocraTak je TEeIIKO YOUbUB 1
HE PEeMETH OIITH yTHCaK Jo0pe INyMadyKe Urpe aHcaM-
Ona.

CBakako fja IpefgoyeHa oOcTBapewa He Ou Ouna
Moryha 6e3 oOpOr TEeKCTyaTHOT W PEXXHUjCKOT MmocTaja-
Ta, a Yy TOM CEIMEHTY TpeOa TpakUTH 1 3aBPLIHY JUHU]Y
npencraBe. [lopyka kojy TekcT, anmm u u3Boheme ['TIK
TI'agena, ocTaBibajy Kpajme je IECAMUCTHYKA, jep n3Meby
7iBe ITpa3HUHE Koje cMO Beh NoMeHynu, ocTaje NUTamke KO
CTBapHO Bllajla TUM jE€3UBUM, MpPayHUM, IPOCTOPOM.
Oparosop Ha OBO NUTaWE Jlaje HaM APYTu €0 IpefcTaBe
u(nm) Ipyrm Ieo TEKCTa, jep OfyCTajameM fla KpeHe Ka
Moryhem xenueHpy, rge 04 UCKONIaBamheM Tella Olja Hallu-
je WM HeMPUKOCHOBEHOT caBpeMeHOoT Bohe, Macuja 6mira
IpUMOpaHa fa ofia JOKalujy I'poOHHIE, LPHOXYMOpPHA
NO3ULHja MPBOT Jielia je u30pucaHa. ¥ MECTO KOHCEKBEHT-
HO OOJIMKOBaHe TPOTECKE, MU Y OBOM JPYI'OM fienly 7o0u-
jaMo jeman moce6an 06uK catupe. Ta catupa je Temka u
caxuxkyha, y B0j caropeBajy He caMO aKTepH IIPEfICTaBe,
jep BehmHa nx rune y mehyco6HOM 0OpauyHy, Beh ce KOH-
CTUTYyHIIIE BIheme CTBAPHOCTH Yy KOME je Maduja y moT-
MyHOM TpHjyMy.

Yupkoc xpabpom nokymrajy MuhyHa fja ce Kao BeTep-
aH ca cBOjUM ca0opuuMa OTBOPEHO CYyIpOTCTaBH

Ap>kaBHO] Maduju YWjH KOPEHH CEeXYy [0 HAjBUIIUX
WHCTaHIY, YaK U ofipebeHux MmehyHapogHux Kpyrosa, jep
Ce y jeMHO] HEerOBO]j PEILIUIH IOMUILY U ~HEKH O(UIHPH
YHITPO®OP-a> koju cy “dororpadpupanu CBOjegoo-
HO’’ JOKaluje TpoOHWIIAa, OCTaje TOPKH YKyC KOHAyHE
nobefie 371e CTpaHe.

I'pobOHuIa je OTKpWBEHA, AaT je BEJIWKW HOBAIl ia ce
npey3My Aparud NMOKOJHUIM, alld je UAEHTUTET KIby4yHe
KpTBE CIIOpaH, jep je AHK aHajdu3a MmoKasaja fia je To
CcaMO 4YOBEK Ca UCIHIUM UMEHOM U UPe3UMEHOM, TAKIE,
UCTUM UgeHUUTUeUiOM, ATTA HE U TEHETCKOM CTPYKTYPOM.
Ha oBaj HauuH ycnocTaB/bEH j€ HOBU CUMOOJUYKHY IIaH
49Wju je KIbYYHU CafipKaj Iprda O KOPEHCKOM, ZeHeiliCKU,
ycabeHOM 311y Koje fjaje mMpocTop Ha KOME ce SKWBH.

IlecuMucTHYKA NPOjeKIHja ~“3eMJbE MPTBUX ’ TaKoO je
00/IMKOBaHa OBUM HEOOWYHUM, HEOUEKMBAHUM, 0OpaTOM
y KOME je 3710 Ha BpxyH1y. Tpujymd 31a norsphyje u “3mna
KpB’’ KoOja ce ycmocraBiba Mehy pobenom Gpahowm, jep
JIyka, JakoBILeB OpaT He IMpHUXBaTa Jia IETOBO ~IUTE’’
10YMBa y UCTOj TPOOHMULU ca yOULIOM, GpaToOM OJf CTHILA.
N xuBu u MpTu, 6paha cy ofesbeHa. JEUHO KO JOHEKJIE
npecena To KOPEeHCKO 3110 jecte Apyru JIYKUH CHH, TeIKU
WHBANUJ, y KOJIMIKMA, ONacaH €KCIJIO3UBOM 4yBa I'pol
MpTBe Opahe, wak u o pobenor oma. bberos rirac u riac
P$panke, MuhyHOBe cynpyre, ocTajy CBeTJIe Tauke y TOM
OIILITEM CYHOBpATY, aJld TO Cy INIaCOBU TPAHCUEHAEHTHOT
IJIaHa, jep Ha UMAaHEHTHOM IIJIaHy OHHU Cy U3ryOusM CBE,
caMo ocTaje fia ce foueka ipara, XeJbeHa CMpT.

Mpak y KOMe clieHa OCTaje HaKOH IpeJCcTaBe je MoT-
TyH ¥ TeXakK. ['po6GHMIA y KOjOj mucal, aju U peuTelb
CMEIITajy CBAaKOAHEBOCT, OCTaB/ba BEJIUKM 3HAK MUTaHA
Ja J¥ je cylUTMHCKU M300p MHUCLa, alll U aKTepa Ipef-
CTaBe, KaO U y BEIHMKO] Mepu WHHBOJBUpaHe NyOJuKe,
norudesb XKUBOTA WU XUBOT Y IOTUOETBU.

N3rybmene reHepanmje Koje cy 90-tmx rogmHa XX
BeKa umane oko 20-Tak rOfiMHa, laHac, HAaKOH para u
paToBa, 3aBUCHO Off MecTa pobema, cy 40-ropguimany ca
IyOOKUM OXHUIBLIMMA aKO Cy paT U paTOBE MPEXKUBENH, a
y MO3ULUJU Ia CaMO CMETajy, U TO CMETajy 3aTO LITO CY
>KVBH.

W oHu U3 TUX TreHepauyja KOju Cy paT IOCPEHO
HCKYCUJIM NIPEKO FOPKOT M30EINUIITBA y lalleKe 3eMJbE,
HEpEeTKO Cy U CaMU KPEHYJIU IIyTeM CMPTH, KaKo je je[THOM
OJ] peIUIMKa U Ha3HaueHo, yTeM Jpore.

JesuBo je Bubeme ommjeHocTm cMphy Koje paToBU
IOHOCE, a KOje HaM HEeIOCPeHO HYAM U TEKCT U IpeJcTa-
Ba, ajld MICTa TaKBa je 1 KJby4Ha IOpyKa fia HajJl CBUM TUM
CMpPTHMa IOCTOj€ HUXOBU TOCIOAAPU KOJU Cy U3BYKIIH,
any ¥ Jajbe U3BJaye BeJMKe JMYHEe KOPUCTH, YaK U OHJa
Kajla nopoaune Tpeba ja Mojape BEYHU MUP CBOjUM
HajMINIHjIMa, 1a 6ap MOYMBajy TaMo Tfie Cy W MOHUKIIH!

Y ToMe MU BUAMMO, ajy ¥ IPENo3HajeMO YHUBEP3all-
Hy IMMEH3Hjy OBOT TEKCTa, ajli U NOHybeHe npeficraBe u
crora He Tpeba MpeHEOPErHyTH 4YWHEHUIy Ja je
moxkuBela nefeceTo n3Bohemwe Ha mackama ['IK laseaa,
a cynehu u mo peakumjama GpuyaHcke mybinke, Ouhe jormn
MHOr0O u3BObema oBOI KoMmaja, 6e3 o03upa Ha CBY
CIIO2KEHOCT HEeHE CTPYKTYpPE, CUMOOJIUKE, alll ¥ NIOPYKE.

gp Aaexcangap-Cawa I'panguh
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Pratedi program

Semsudin Gegic, reZiser

STA SVE MOZE JEDNA KRVOPIJA

Razgovarala: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovi¢

U Brcko ste dosli s Performansom Krvopija, Felinija iz Mostara?
Zbog ¢ega Mostar?

Ja s Mostarom saradujem trideset godina. I za sve §to sam
u Mostaru napisao i rezirao, ako je to neko mjerilo, dobio sam
nagradu. Potenciram iz razloga, znaci, Mostar je moj duhovni,
inspirativni zavicaj. Ja u Mostaru osjecam ogromnu koli¢inu
inspiracije dok tamo radim, tako da se tamo Cesto vracam. Prije
dvije godine kupili smo jednu staru kucu, i tamo sve vise vre-
mena provodim. PiSem i pripremam se za snimanje. To je jedi-
ni razlog zasto Mostar. Drugi od razloga, koji bi mogao biti
prvi, je tekst koji ja radim od 1995 godine, odnosno 1996,
nakon specijalizacije rezije u Italiji, i ova mlada, sjajna glumi-
ca Jelena Kordié, kojoj sam ja Zelio dati da prva igra tu ulogu.
Sta znaéi prva? To znaéi da e krvopija biti jos, kao §to ih ima
svugdje u svijetu. Ona ée biti voda krvopija, koja ¢e imati svoje
druge male krvopije. One Ce takoder djelovati istovremeno ili u
razli¢itim periodima na prostorima BiH. Ali mi se tu ne zaus-
tavljamo. Postoji interes za performans Krvopija, odnosno
monodramu, kako hoce da je ljudi zovu. Iz okruZenja, ne samo
naseg govornoga, nego i iz Italije, Austrije. Mislim da bi te
Krvopije mogle da progovore na engleskom, talijanskom,
njemackom, francuskom. Jer krvopije su uvijek krvopije. I zlo
je svugdje zlo, i dobro je svugdje dobro, i ljubav je svugdje
ljubav. To su ta dva razloga.

A zasto je Krvopija na Susretima ?

To je pitanje na koje ja sretno i spretno dajem odgovor. Ovo
je susret tih masovnih pojava, kreativnih, u kojima se susrecu
publika, umjetnici i novinari. Nema boljeg mjesta da Krvopija
ude i da odradi to $to treba da odradi.

Ona je sino¢ djelovala medu publikom koja je bila na pred-
stavi KazaliSta iz Zagreba. To je bilo fenomenalno. Pjevala je i
jedan dio iz performansa na izlazu za publiku. Radila je to i kod
hotela, u gradu. Ju¢er smo to radili za studente u Omladinskom
centru, uslijedile su ovacije. To je bila direktna komunikacija.

Veceras ¢e performans biti premijerno izveden, a ovo dosad
su bili samo inserti, dijelovi te monodrame, iznenedenje.

Vidite da se svaka najava igra pod maskom, kostimirana,
njen ulazak i odlazak.

Pored glumackog zadatka i rediteljske postavke, ona to
veoma zdusno i profesionalno radi.

Koji je razlog da ste se odlucili za termin performans a ne mon-
odrama?

To smo ucinili ovdje u dogovoru sa sjajnim direktorom
ovog Festivala, gospodinom Jakovom Amidziéem i s organiza-
cionom odborom ovoga Festivala. Ja sam prosle godine takoder
bio ovdje s mojom predstavom “Fundamentalisti ili Tajna
mlade udovice®, u prateéem programu.

Stavili smo “performans” da to malo sakrijemo. Ako stoji
monodrama, odmah ide znak, ono jedan.

Medutim, za ovo ne treba niSta drugo osim da pise
Krvopija. Vidite nas plakat i afiSe, ustvari njen zdravstveni kar-
ton, na poledini je tekst §ta je ona. Bavi se dijeloSkom, moral-

nom higijenom. Da ima kodeks ponasSanja i djelovanja po
kojem se ona vlada. Osnovno je da ne smije, kad tudu krv isisa
od nekoga, da je prenese na drugoga. Nama je pogodno tlo bilo
za Krvopiju, da to uradimo kao umjetni¢ki ¢in na ovom
Festivalu, da to premijerno pocnemo ovdje. I mislim da se dugo
necemo zaustaviti, kako su poceli pozivi za ova dva dana.

Ovo danas je bio samo dio toga, a za vrijeme cijele izvedbe,
ona promijeni $esnaest likova.

Plese, pjeva na engleskom, nasem, svira. Cijeli dijapazon,
spektar likova i karaktera.

Ima direktan kontakt s publikom, i preuzima od njih, ako
postoji, tu zlu krv. Jer na kraju performansa ona kaze kada je
osude da je kriva: ,,MozZete, vi ste sad ja, ja sam sad vi. Ja sam
sad zaprljana zlom krvlju, a vi ste sad Cisti, nevini kakva sam
ja dosla. Ali meni je drago jer sam vas rasteretila.

A onda se dogodilo da je dramaturgija zivota, drustvo naSe
zajednice, cjelokupnog sistema, drustvenopolitickog sistema,
najbolja pozornica za ovakav performans.

Vidite $ta se dogada, da se ponovo bude zle krvi,
razmiSljnja, negativne energije itd...

Mi pokuSavamo da djelujemo na nas§ umjetnicki nacin, da
na to ukazemo i to zaustavimo.

Jelena, na Zalost, ne moZe govoriti s nama. Ulmjesto nje, recite
Roliko i Rako je trajala priprema?

Pa ovo ste dobro rekli, na zalost ne treba govoriti, zato Sto
je to dio uloge. Ona ne Zeli da govori, i ta zadaca je na mene
pala. Ako progovori kao glumica, ona izlazi iz lika Krvopije.
Ona je sve vrijeme ovdje Krvopija. Cak se protivila da joj i ime
kazemo, zato $to zeli da ostane takva kakva jeste. Vidjeli ste
koliko subjektivno djeluje na publiku sa svojim umjetnickim,
glumackim umijecem. Zbilja je odli¢na.

Ali zato ja preuzimam tu obavezu. Priprema je trajala kao
da se priprema slozen dramski projekt. To je trajalo oko dva
mjeseca.

Sto se tie priprema za izvedbu, moZe se pomisliti da je to
jedan glumac, jednostavna scenografija. Najteze je dosegnuti i
postiéi jednostavnost u nekom umjetnickom izrazu.

Mislim da je ona sama sa Sesnaest likova, koje promijeni u
toku izvedbe, odli¢na. PlesSe, pjeva, ima stilske pokrete, svira.
Sve radi §to moze jedna krvopija da uradi.
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Pozoriste i druStvo (4)

e .,

'‘POTREBA

PREISPITIVANJA ZIVOTNE

PROSLOSTI | "HADERSFILD"

Poslije predenog odredenog Zivotnog ili profesionalnog
puta javlja se potreba za preispitivanjem sopstvenih stavova i
postignuca. Razlog tome moze biti ili Covjekova Zelja da
podvuce crtu na dotadasnji zivot ili jednostavno presabiranje
"rezultata" koje ¢e posluZziti za dalje Zivotne, profesionalne i
stvaralacke napore k hijerahijski znacajnijem postignucu.

Cesto se desava da poslije nekoliko godina provedenih van
zemlje svaki pojedinac Zeli da preispita svoje dotadasnje
rezultate i, ukoliko je nezadovoljan njima odluci promijeniti
dotadasnji nacin i stil Zivota.

Najpotrebnije je preispitati svoju Zivotnu proslost u uslovi-
ma ucesca u dekonstruktivnim momentima drustva. Spoznaja
(ne)djela ucinjenih u takvim smutnim vremenima je neophod-
nost uspostave povjerenja medu urusenim drustvenim seg-
mentima. Tako ne$to je u modernom vremenu najpotrebnije
juznoslovenskom ambijentu. U tome je i kljuc rjeSenja mnogih
nedaca.

Vracajuci se poslije desetogodi$njeg boravka u engleskom
gradu Hadersfildu, u svoje rodno mjesto u Banatu, jedan
tridesetogodiSnjak u istoimenoj predstavi, nazvanoj po ovom
jorksirskom gradu, naveo je i svoje drugove da temeljito
preispitaju svoju proslost i svoje mizerne Zivote. Kada se dru-
gari iz generacije sretnu poslije dugogodis$njeg nevidanja i
nekomunikacije glavna tema razgovora su njihova postignuda.
Takav susret generacije predstavlja jedno od prvih Zivotnih
preispitivanja. Nije bitno da li je taj generacijski susret poslije
dolaska iz Hadersfilda ili je to susret poslije mnogo godina na
proslavi mature ili diplomiranja. Prica o preispitivanju
postignuca je ista i, na brzu ruku, za nekoliko minuta se ona
saopsti. Kada je viSe drugara iz generacije, ima se samo neko-
liko minuta za Zivotno pojedinacno preispitivanje. Nasuprot
tome, kada je manje drugara, kao u predstavi "Hadersfild"

Jugoslovenskog dramskog pozorista iz Beograda, znatno je
viSe vremena da se progovori o proslim Zivotima. A posto je
viSe vremena onda se ima moguénosti i za upotrebu suvis$nih
rije¢i, ali i upotrebu arsenala psovki. Ispoljen je Zal za
duhovnos$cu koja lagano odumire i koja se i pored razvojnih
momenata drustva ne da ne moZe vratiti, nego je na mnogo
nizem nivou nego kada je mladi¢ Rasa otiSao, prije desetak
godina, na studije u Hadersfild.

Kada se ima i viSe vremena za preispitivanje proslosti i
sopstvenog Zivota u prvi plan izbija prijateljstvo i prastanje.
Nekadasnji prijatelji na juznoslovenskom prostoru koji su
bili, pored ostalog, i tridesetogodiSnjaci postadoSe nepri-
jatelji, a veoma su tvrdi na praStanju. Medutim, nije klju¢no
pitanje da li oprostiti ili ne prijatelju, veé da li oprostiti vre-
menu i drustvu u kome se Zivjelo. Ako je osnovna razvojna
tendencija da se s razvojem drustva razvija i cjelokupno
postignuce u Zivotnom, profesionalnom i spoznajnom siste-
mu, primjer "Hadersfilda", a i cjelokupnog Zivota pokazuje da
se zapravo s razvojem druStva postiZze odredeni inverzni
napredak, koji ne znaci niSta drugo nego, to da na jednoj
strani neSto dobijate u tehnic¢ko-tehnoloskom smislu, a na
drugoj mnogo vise gubite u spoznajnom i fundamentalnom
smislu. Zbog toga i RaSa i njegovi drugari u preispitivanju
sopstvene proslosti kada se zapitaju: Gdje su to stigli? - ni
sami ne znaju odgovor. Pa umjesto pradenja vremenske ravo-
jne niti i razvojnih segmenata jezika i izraZzavanja, koji bi tre-
balo da su se za desetak godina boravka u Hadersfildu znatno
obogatili rafiniranijim govorom, imamo so¢ne psovke ili novi
rjeCnik gadenja i prezira. Kriza preispitivanja Zivotne
proslosti u bilo kojem obliku i bilo kojoj Zivotnoj dobi je
svugdje ista.

Prof. dr. sc. Srdan Vukadinovic
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Press konferencija

ONAI NIJIN
CETVORICA

Fausto Paravidino: GAVRILO,
Gradsvko pozoriste “Jazavac”, Banja Luka,
rezija Zeljko Stiepanovic

Sto bude kad u stan u kome Zive etiri mladica, koji san-
jaju o glumackoj karijeri, dode Zena s kojom sva Cetvorica
spavaju, ona zatrudni i oni nagadaju tko je (ne)sretni otac?
Rodit ¢e se Gavrilo, andeo Cuvar, donosilac vijesti. Prvo pa
musko!

Talijanski autor Fausto Paravidino je u sami sadrzaj ove
naoko nepretenciozne komedije unio svoja iskustva
kazaliSnog redatelja koji je postavljao i1 prevodio
Shakespearove drame. Koji je kao scenarist suradivao na
jednoj talijanskoj sapunici. Uz to vodio dramsku radionicu.
Paravidino je napisao i postavio nekoliko drama a jedna od

njih je i ova €iji je originalni naslov “Gabrielle”.

Cetiri mlada glumca — Dejan Zorié, Mario Lukic,
Ljubisa Savanovi¢ i Drasko Vidovi¢ i takoder mlada glumi-
ca Dragana Maric su poletno, lepr$avo i podjednako dobro
ispunili korektnu redateljsku zamisao Zeljka Stjepanovica.
Na sceni skromne momacke sobe oni sanjaju, raduju se,
placu, svadaju i nasmijavaju publiku. Izbor glazbe koju pot-
pisuje sam redatelj je efektan. Sat i pol, koliko traje ova
predstava, proslo je kao dlanom o dlan!

Zarko Mileni¢

Press konferencija za predstavu HADERSFILD,
Jugoslovensko dramsko pozoriste, Beograd

Po re¢enom na press- konferenciji, uz predstave iz dosa-
dasnjeg takmicarskog dijela XXIV Festivala pozorista u
Brckom i predstava HADERSFILD, Jugoslovenskog dram-
skog pozorista iz Beograda, je jos jedna u nizu bolnih spoz-
naja o promasenosti zivota koji zZivimo, trazenju izlaza u
samozaboravu, alkoholu, drogama, opijatima, a po kvalite-
tu je to predstava koja bolno dira publiku, duboko se urezu-
je u paméenje i dugo pamti. U Srbiji je to jedan od najvecih
novijih i najbolje prihvaéenih pozorisnih projekata, receno
je. Jedno od bitnih izrazajnih umjetnic¢kih srestava u pred-
stavi je socna psovka koje ima u skoro u svakoj recenici
teksta.

Dr. Srdan Vukadinovi¢ je kazao da se i ova predstava
uklapa u moto Susreta ,,Likovi kao okosnica pozorisne
price* te da je to generacijska drama o preispitivaju i sumi-
ranju nasih Zivota, ispri¢ana kroz sudbine nesvrsenih stude-
nata koji se nakon nesvrSenog studija vradaju preispitivan-
ju svojih zivota putem modela vrednota koji je odlika
tranzicijskih drustava. HADERSFILD se nastavlja na novi
tok drame koji su vec trasirali Bukovski, Ognjanovi¢ a
Sajtinac to uspjesno nastavlja, kazao je Vukadinovié.

Dr. Darko Lukié je kazao ,,da je rije¢ o jo$ jednom tek-
stu koji nas se tice. Insistirali smo na repertoarskom tekstu
a ovaj tekst to jeste”, pojasnio je Lukié. Od pet novih refer-
entnih tekstova koji su nastali u Srbiji selektorsko vijece
Festivala se odlucilo za ovaj tekst koji problematizira sukob
dva mentaliteta i koji nije samo dobar tekst nego je to i
prica o tranziciji transponirana kroz modernu dramaturgiju,
kazao je jos Lukic.

Dr. Muhamed Dzelilovi¢ je kazao da se radi o jos$ jed-
nom bolnom tranzicijskom periodu punom bolnih sukoba.
»10 smo, ustvari, mi“, bio je eksplicitan Dzelilovic.
Predstava dodiruje i obradjuje nama bolne probleme, nase
zivote, sukobe, podijeljene svjetove, suoCava nas s nama
bliskim, sa onim S§to boli, kazano je. DZelilovic je joS kazao
da u tranziciji oc¢ito najveéi ceh placaju mladi ljudi, mlade
generacije, koji spas 1 izlaz traze u drogi, alkholu, traze
izlaz ali ga ne nalaze. Predstava tangira i na gledaoca
ostavlja vrlo jak dojam, kazao je jo§ Dzelilovic.

Suvad Alagic
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Ove godine u okviru prateceg programa XXIV

susreta pozorista u Brckom, a u organizaciji
Knjizevnog Kkluba Brcko distrikta, odrzane su dvije
promocije knjiga renomiranog nakladnika ZALIHI-
CA iz Sarajeva. To je bio dovoljan razlog da pro-
govorimo nekoliko rijeci s gospodinom Almirom
Zalihicem, jednim od najpoduzetnijin i

.....

Almir Zalihic,
direRtor izdavacke Ruc¢e ZALIHICA iz Sarajeva

ZA 3 GODINE POSTOJANJA
ZALIHICA OBJAVILA 80
PRESTIZNIH NASLOVA

Razgovarao Suvad Alagic¢

Prije svega hvala Vam na dolasku u Br¢ko i na tome sto ste pro-
mocijama svojih knjiga ,Vidimo se jucer” pjesnikinje Ljubice
Ostoji¢ i ,Kozmologija rije¢i” o pjesniku Amiru BrRi, autora
jom izdavackom agilno$¢u skrenuli paZnju na prilicno sumornu
sliku i pasivnost Rada je u pitanju izdavacka produkcija u BiH:

Izdavacka kuéa ZALIHICA postoji veé tri godine, do sada
je objavila preko 80 naslova, Sto je za bosanskohercegovacke
prilike gotovo impozantan broj. Knjiga Ljubice Ostojic¢ je
objavljena u Biblioteci ,Iza Rije¢i“ u kojoj ZALIHICA
objavljuje ono §to je ponajbolje u suvremenom bosansko-
hercegovackom stvaralaStvu. Ljubica Ostoji¢ je kao etablirani
i vrlo ugledni autor svojom knjigom, ,,Vidimo se jucer nasoj
kué¢i wucinila iznimnu cast i zadovoljstvo a prilikom
dosadasnjeg distribuiranja knjige do nas je doslo niz spoznaja
da je knjiga vrlo dobro varolizirana i da nalazi svoj put do
Citatelja. Naravno ova c¢e knjiga svojim kvalitetom, mi se
nadamo, biti nominovana za nekoliko knjiZzevnih nagrada koje
se u BiH dodjeljuju.

Kako danas izgleda biti izdava¢ u BiH?

Da Vam iskreno kazem to je jedan vrlo tezak i vrlo rizi¢an
posao i u BiH se ovim poslom bave uglavnom zaljubljenici u
knjigu pa nije nimalo slu¢ajno da su uglavnom u vecini izda-
vackih kuca vlasnici pisci, umjetnici, ili eventualno bivsi nov-
inari koji su se bavili kulturnom itd. Imamo nekoliko primjera:
vlasnici izdavacke kude ,,Buybook® su Goran Samardzic i
Damir Uzunovi¢, vlasnik izdavacke kuce ,,Vrijeme* Zenica je
Muamer Spahié koji je dugo godina u ,,Ljiljanu“ vodio izda-
vacku djelatnost, vlasnik vrlo respektabilne izdavacke kude
,»Conektumaetarihi® je takode je dio direktor izdavacke djelat-
nosti ,,Ljiljana“ i sam se bavi publicistikom, Simo E§i¢ vodi
»Bosansku rije¢” iz Tuzle, Ivica Vanja Rori¢ vodi ,,Bosansku
rijec” iz Sarajeva, evo i ja, i da ne nabrajam dalje. Danas je
izdavaStvo u BiH iz niza razloga, a prvenstveno zbog nedo-

voljne potpore institucija koje bi po logici bile zaduZene da
brinu o knjizi, ili to ¢ine u nedovoljnoj mjeri, vrlo rizican, vrlo
naporan, vrlo sporohodan posao, ali eto, uz pomoc i strpljivost
autora to nekako opstaje i naravno uz pomoc¢ Federalne fon-
dacije za izdavastvo, iako je ta pomo¢ jako bitna ona je nedo-
voljna jer je ona upucena samo na to da proizvedemo knjigu a
nemamo ono §to je danas vrlo potrebno. Nemamo Fondaciju
za bibliotekarstvo koja bi odreden broj primjeraka svake
knjige otkupila i uputila u biblioteke i tako olaksala i bib-
liotekama, izdavac¢ima i naravno i autorima.

Vase gostovanje u Brckom zavrSavate promocijom knjige KOZ-
MOLOGIJA RIECI o pjesniku Amiru Brki autora Vojislava
Vujanovica?

Knjiga ,,Kozmologija rijeci“ je poliptih o pjesniku Amiru
Brki, svojevrstan ekces u nasoj i kulturnoj i knjizevnoj javnos-
ti, jer u proteklih desetak godina u BiH je vrlo raSiren nacin
nacin etabliranja pisca - usmeno. Neredovnost izlaZenja
Casopisa, nedovoljna, da tako kazem, zainteresiranost
knjizevnih kriti¢ara, opca medijska slika koja se kreée izmedu
odredenih lobisti¢kih, klanovskih krugova, stvorilo je jednu
situaciju koja je vrlo pasivizirana i u krajnjem sluéaju vrlo
problemati¢na. Ustrajnost Voje Vujanovica da knjiZzevni tale-
nat pjesnika Amira Brke prepozna 1996. nakon izlaska nje-
gove prve knjige, i da sustavno proprati i ispiSe tekstove o
svim kasnijim knjigama gosp. Brke, a broj vec¢ danas dostize
dvadesetak, je rezultirala knigom o kojoj govorimo, i ne samo
to gospodin Vujanovic¢ na jedan vrlo struéan, precizan, tacan,
eksplicitan i hrabar nacin situira jednog mladog pjesnika,
uslovno rec¢eno jer u Bosni smo svi mladi do ,,Sezdesete®,
ukazujuci na njegovu bitnost koja je prepoznata i u Regionu ali
i Sire.
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